SEMINAIRE DES FORMATEURS EN NOUVELLES TECHNOLOGIES

DIDACTIQUE DE L' AUDIOVISUEL A L'ERE CYBER

JACQUES MONNIER RABALL

Aumoment ot la télématique globale
a I’échelle planétaire induit - et impose -
la premiére symbolique unitaire univer-
selle, et ot se déploie le cyberspace, quel
peut étre le role de 1’artiste dans
I’émergence d’une réalit¢ nouvelle et,
partant, quelle formation doit-il recevoir?
Peut-onimaginerune nouvelle esthétique,
et, dans ce cas, quels devraient étre ses
agents plastiques? Faut-il inventer un
nouveau “Vorkurs”, a I'image de celui
quiaprévaluau Bauhaus, sousla férule de
Johannes Itten?...
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Il est probablement aujourd’hui tres
difficile de comprendre ce qui se passe en
Russie, parce que la Russie était toujours
un miracle, parce que, comme on dit chez
nous avec les paroles d’un chercheur et
poete du 19¢eme siecle, “il est tres difficile
de comprendre la Russie, il est trés diffi-
cile de la mesurer avec les normes ordi-
naires, on peut seulement croire a la Rus-
sie”. Donc aujourd’hui, si on essaie d’ap-
pliquer les nouvelles technologies pour
avoir une métaphore de la société russe,
on peut dire que, si vous avez un ma-
gnétoscope dans le systeme PAL, si vous
avez un poste de télé dans le systeme
SECAM et si vous avez une cassette en
NTSC, tous les matériaux sont bons, on
ne peut pas dire qu’il y a quelque chose
d’anormal dans tous les éléments de cette
chaine, mais, si vous essayez de voir une
image, vous n’y arriverez pas, parce qu’il
n’y a pas de commutation entre les élé-
ments, parce que tous les éléments ont
leur propre rythme, leur propre technolo-
gie, et c’est tres difficile d’avoir quelque
chose en commun entre ces deux ou trois
systemes.

Maintenant il y a plusieurs tendances
dans le vidéo art en Russie, on peut dire
qu’ily aunécole classique de vidéo art de
Kazain, mais ¢a ce n’est déja plus la
Russie, c’est déja un pays indépendant,
une république, Satar. Nous pouvons dire
qu'aujourd’hui il y a une grande tendance
d’une école de vidéo art en école supé-
rieure cinématographique et la-bas il y a

méme quelque faculté oti]’on enseigne le
vidéo art comme une matiére primaire ot
il y a les différents essais de créer la
nouvelle réalité avec lacaméra. Il y abien
slir une grande tradition d’étude de I’art
mondial dans la faculté historique de
I’'Université de Moscou et la-bas nous
avons aujourd’huiune faculté de I’ histoire
de I’art ot 1'on étudie tout ce qui est vidéo
art actuel. Dans ces différents pointd’étude
et de création de vidéo art nous pouvons
voir les différentes tendances, soit les
tendances nationales ou internationales,
soit les recherches purement russes. Par
exemple, a Moscounous avons maintenant
une école qui s’appelle “Ecole de cinéma
parallele”; c’est un groupe de gens qui a
créé une tradition de s’exprimer
parallélement a I’idéologie officielle,
parallélement a cette tendance de 1’idéo-
logie soit communiste soit I’'idéologie de
consommation. Ils ont nommé leur école
une “école de cinéma parallele” ils essaient
de s’exprimer d’une fagon qui n’arien en
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commun avec les sources officielles
d’idéologies de telle ou telle facon qui
existe officiellement.

Donc on peut dire que d’abord les
nouvelles technologies existentdans cette
région, dans ce pays, elles sont utilisées
toujours au niveau idéologique pour soit,
transmettre 1’idéologie communiste soit,
I'idéologie de consommation, de bien-
étre, une idéologie de publicité. IIs utili-
sent bien sir toutes les oeuvres de vidéo
art avec tous les traits d’ordinateur mais
cane vientpasdans]’dme, danslecerveau
et dans la téte de la plupart de la popula-
tion parce que la population essaie de
résister a cette invasion d"une fagon assez
étrange, d’une facon mythologique, elle
essaie de créer une mythologie du ving-
tieme siecle sousladifférente forme qu’on
peut étudier soit pendant le régime com-
muniste, soit aujourd’hui.
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