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Straffer organisiert, iberschaubarer und bes-
ser durchdacht, hat sich das diesjdhrige «Inrer-
nationale Festival fiir neue Bilder und elekironi-
sche Kiinstg Videoart» von Locarno in seiner
9. Ausgabe vom 31. Juli bis zum 4. August ver-
mchrt auf seine selbstgesetzte Aufgabe konzen-
triert, die «iesellschaftlichen Implikationen der
tclematischen Revolution zu untersuchen und
Modelle fir die elektronische Zukunft zu ent-
werfen». Neben der Jurierung einer Reihe neue-
ster internationaler Videoproduktionen wurde
der Akzent auf die allmorgendlichen Kollo-
quien und Vortréige von Informatikern, Physi-
kern, Biologen sowie Kiinstlern und Kunstver-
mittlern gelegt. Ganz im Zeichen des Monte
Veritd in Ascona, wo die Veranstaltungen statt-
fanden, schwebt den Organisatoren ein «Bau-
haus der elektronischen Ara» vor, wo interdiszi-
plinr mit den neuen Technologien gearbeitet
werden soll.

«Digitaler Humanismuns»

_ Die Bemihungen um eine tbergreifende
Sicht des Phinomens Video waren bereits in der
ersien Aiisgabe des Festivais im Jahre 1979
sichtbar gewesen: Der Initiant Rinaldo Bianda
hatte schon damals den Kulturkritiker und Fu-
turologen René Berger beauftragt, das Pro-
gramm zusammenzustellen. Der ehemalige Di-
rektor des Musée des beaux arts von Lausanne
und Lehrbeauftragte fiir Computerkultur arbei-
tet seit langen Jahren an seiner Fassung eines
«digitalen Humanismus» und hat fortwihrend
die Resultate seiner Forschungen in das Festival
einfliessen lassen.

So hat di¢ «Videoart» als eine der ersten spe-
zialisierton Veranstaltungen auf dem europi-
ischen Kontinent im Laufe dieses Jahrzehnts
nicht nur stdndig die wichtigsten Exponenten
der elektronischen Bild:{)rache und -kunst nach
Locarno gebracht, sondern auch Wissenschaf-
ter, Theoretiker und Kinstler fiir eine Grund-
satzdiskussion {iber die aufkommende elektro-
nische Kultur selber ¢ingeladen. Das Rahmen-
programm hat zudem auch immer die kreative
Arbeit in ve%andten Gebicten — Performance,
Instaliation, Computerkunst, Teletextkunst, Ly-
rik usw. - vorgestellt. Die «Paten» der Video-
kunst, Nam; June Paik und Woody Vasulka,
mittlerweile gtablierte K(nstler wie Laurie An-
derson, John Sanborn oder Klaus vom Bruch,
viele Vertreter der neuen Garde der Videokunst,
haben die ¢Videoarts besucht, die heute in
italienisch-schweizerischer ~ Zusammenarbeit ‘
durchgefihrt wird, ... 000 ;
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von Reprisentanten einzglner Lénder zusam-
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mengestellt, die jeweils mit einer na}ional_en
Auswahl zugegen waren. Die Binder widerspie-
gelten im cinzelnen die pngeheure Vielfalt an

la parole»,

Stilmbgli¢hkeiten und kilnstlerischen Applika-
tionen, die das Medium mittlerweile ermoglicht
- und zugleich auch die Kreative Konfusion, in
der sich die elektronische [Kunst befindet. Deut-
lich featstpllbar ist ein Generationenwechsel von
denjenigqn Kinstlern, die sich bereits in den
siebziger ' Jahren mit dejn Medium befassten
und sich - dem damaligey Stand der Technolo-
gie entsp;Echend - eher mit spezifischen Wahr-

nehmungsmechanismen und_sprachlichen Ge:
gebenheiten des Mediungs auseinandersetzen,
zu einer neuen Garde, dig mit dem Medium zu
arbeiten begann, als es bpreits voll computeri-
siert war,

Vielleicht ist es die Trdgik der «klassischen»
Videokunst, dass sie — teghnisch — iberholt ist,
noch bevor sie Anerkenpung und allgemeine
Akzeptang erreichen kongte. Wir befinden uns !
heute in |einer Periode der Uberlapguns von |
zwei technologisch bedingten Inspirationsquel-
len: derjenigen von Vid¢o als mechanistische
Inszenjering kognitiver Systeme und derjenigen
von Video als Ausdruckyeines mediglen, ver-
netzton, digitalen Denkeny, das der nsuon Com-
puterkultyir entspricht.
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| ﬁdeu und Sprache

Die franzésische Auswahl widerspiegelte
eine charakteristische Auseinandersetzung mit
dem logos, dem Wort und der Sprache, die einer
langen Tradition entspricht. In seinem Band
«Altazor» setzt Jean-Paul Fargier das Wort als
Stimme ein. «Wenn die Malerei eine projizierte
Stimme ist (nach Philippe Sollers), kann die
§timme vom Videasten als bewegtes Bild einge-
setzt werden», lautet seine Arbeitshypothese.
Die «Bewegung der Stimme» findet im Medium
Video das idcale Werkzeug zur «bildhaften Er-
scheinung» (nicht Illustration oder Metapher)
eines langen Textes des chilenischen Autors Vi-
cente Huidobro, der in seinem Land als populi-
rer Klassiker gilt. Fargier hat in Chile Strassen-
aufnahmen von Personen gemacht, die einzelne
Zeilen des Textes rezitieren, und diese in einer
franzOsischen Ubersetzung von einem Schau-
spieler lesen lassen. Die mit «windowing», «wi-
pes» und, diversen Effekten kontrapunktisch
montierten Sequenzen verleihen dem Text eine
epische Tiefe, die dem Medium entsprechen

und es gleichzeitig um ein neues Genre erwei-

tern: das «Literaturvideo»,

Ahnlich gelagert ist das Thema des neuesten
Videobands von Jean-Luc Godard, «La puis-
sance de la parole», das in Locarno als Premiere
gezeigt wurde. Godard setzt sich seit seinen fri-
hesten Werken mit der Problematik des ge-
schriebenen und des gesprochenen Wortes, mit
der literarischen und der oralen Tradition im
bewegten Rild auseinander und hat'sein «Rin-
gen um die klare Aussage» - sei es wort- oder’

ildgebunden ~ hier mit videospezifischen In-
serts, «slow motion», «colorizing», ¢xplosions-
artige «edits» illustriert. Ob dieser Versuch ge-
lungen ist, mag dahingestellt bleiben, aber sein
Band ist ausdrucksstark und verdient in diesem
Sinn den «Grossen Preis der Stadt Locarno»,
mit dem es ausgezeichnet wurde.

Eine Konstante in der Auseinandersetzung
um das Autorenvideo ist dessen Bezichung zum
Fernsehen. In Locarno wurden dieses Jahr wie-

derum einige Arbeiten gezeigt, die sich um cine |

kreative Fernsehsprache im Sinne von «TV-
Art» — im Gegensatz zu «Video-Art» — bemi-
hen. Das franzdsische Fernsehen beispielsweise
hat in Zusammenarbeit mit dem «Jnstitut natio-
nal de 1'audio-visuel» eine Serie von «Kultur-
Clips» als Hommage an Georges Méliés produ-
ziert, in denen dic Magie des alten Kinemato-
graphen digital bearbeitet und umgesetzt wurde.
Der Beitrag von Marc Caro, «L'homme aux cent
tours», wurde mit dem «Prix TV-Pictures» prii-
mieit.

Vielfalt der Themen und Formen

Der 64jahrige Poet und Videokiltnstler Gianni
Toti aus Rom gal in Locarno vielleicht eine der
dichtesten Arbeiten des Autorenvideos uber-
haupt vorgelegt. Ausgangspunkt seines Bandes
« VideaPoemOpera» ist das Leben und Schaffen
des bedeutenden russischen Linguisten, Pocten,
Urbanisten, Ornithologen, Theaterschaffenden
und Futuristen Velimir Chlebnikov (1885-1922).
Anhand| von Chlebnikovs Wirken inszeniert
Toti, der «Eisenstein des Videos», ein breitan-
gelegtes [Fresko des revolutiondren Geistes, der
Russland um die Jabrhundertwende erschit-
terte ~ giner Revolution, die sich nicht nur auf
dio sozialpolitischen Verhilltnisse konzentrieren
wollte, sondern auch cin kinstlerisches Pro-

ramm hatte und bis in dic kleinen Begebenhei-
ten des (\lltagslcbem hinein wirken solite.

PRESSE

Diesen| Geist sucht
.heute in der elektronischen Revolution, und er
setzt die digitalen Méglichkeiten von Video in
diesem Sinne ein. Eisensfein hatte damals fiir
seinen «Potemkin» vergeblich zu inszenieren
Y versucht, |dass das Panzerschiff am Ende des
Films im wahrsten Sinne jdes Wortes durch die
Leinwand fahrt. Toti hat dies nun mit ¢inem
Videoeffekt realisieren kdnnen. Das Band be-
steht aus einer Unmenge golcher Zitate und Re-
miniszenzen, die zu eirem mediterran-iiber-
schwenglichen, opernhaften Videoepos zusam-
mengeftigt sind.

Die ungarisch-deutsche Videoaktivistin und
Kritikerin Vera Body ist doeben von einer aus-
edehnten Reise durch [Dsteuropa zurtickge-
ehrt und zeigte in Locatno Bdnder aus Mos-
kau, Polep und Ungarn. Die Jury verlieh einen
«Preis det Region Lombafpdien» an die Gruppe
«Teatr & Teatr» aus Moskau «fiir ihre Bemil-
hungen, mi i
ternationales Kommunikationsnetz aufzubau-
en». Diese Gruppe sowig auch der polnische

erhielt,
«nichto
Umstin
ben, cing Wochy Jang in)'cihém Studio in Lo-
carno arbeiten zu knnem, '

inzige Schweizpr Arbeit wurde das
Band «Aerial Stills» von Alexander Hahn ge-
zeigt, der fir seine Arbeit kiirzlich wiederum ein
Stipendipm der Eidgendssischen Kunstkommis-
sion erhjelt. In «Acrial Stills» fUhrt er seinen
Diskurs | 0ber den Zusammenhang zwischen
Traumsprache und elektronisch verfremdeter
Wirkiichkeit fort. Weitete Bénder beschiftigen
sich vermehrt mit den computerisierten Mdg-
lichkeiten von Video im Sinne von «Video-
graphiex: eine buntgemischte Palette von Effek-
ten wurde da présentigrt, formelle Ubungen
\]m: lvis elle Uberraschupgen ohne eisenuicgen
nhalt. '

Die Ausfithrungen der anwesenden Wissen-
schafter] und Forscher widerspiegelten den
Wechsel, der sich in dey Videoarbeit offenbart.
Es geht heute nicht mehr ‘nur darum, enthusia-
stisch dje Maglichkeitep der neuen Technolo-
gien zu|illustrieren - ofler auf deren negative
Auswirkungen aufmerksam zu machen -, son-
dern darum, eigentliche Strategien fQr das Zu-
sammetfleben unter den/neuen Bedingungen zu
entwickeln. Eine erhohte Aufmerksamkeit
wurde darum der Erforschung und der Anwen-
dung van Expertensystemen und kilnstlicher In-
telligenz gewidmet. Eingn allgemeinen Konsens
erzielte |das akademischp Gremium in der Fest-
stellung, dass der Ktinstler innerhalb der neuen

esellschaftlichen Mustgr — aber auch spezifisch
m der wisscnschaftlichgn Forschung oder der
wirtschaftlichen Planung - eine neue Rolle zu

spielen jhat. Robert Fischer

|
|
|
|
|
]

i, der fiir sein Bandl

Grundlagenforschung j



