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Video-Art

Auf der photokina wird n e
ein neues kiinstlerisches rlﬁ I n
Medium prasentiert -
Video-Art. Unser Bild: eine

8
i die Kassette
Tape' von Peter Campus
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Campus/Volz

Kunst in bewegten Bildern

Eine neue Form der ,,Kunst als
Ablauf” nennt Wulf Herzogen-
rath die Video-Art. Doch auf dem
Kunst-Markt stosst dieses Me-
dium einstweilen noch auf Skep-
sis. Davon indes lassen sich die

e

Kreativen nicht entmutigen. Sie
arbeiten mit" unterschiedlichen
Intentionen und Stil-Theorien.
Ein Schwerpunkt ihrer Arbeit ist
die Frage nach dem wirklichen
Bild, dem Ich. Video-Schauen

Mordschlosser und Liebeslauben

Hier liecbten und mordeten
Frankreichs Kénige. Hierher floh
der Romancier Honoré de Balzac
vor seinen Gldubigern. Und hier
- entlang den versteckten Schlos-
ser an den Ufern der Loire - ler-

Die Freude am Sehen
Er ist 76, Maler, Filmer und Fo-
tograf: der Ziircher Jakob Tugge-
ner hat wihrend den Jahrzehnten
seines kiinstlerischen Schaffens
einen Bildteppich der Schweiz
gekniipft, wie er seinesgleichen

nen seit Generationen Gourmets,
was ein exquisites Menii ist und
ein siiffiger Wein. Hundert der
mehr als dreihundert Herrenhéu-
ser dffnen fiir Besucher ihre Pfor-
ten. Seite 20

sucht. ,,Meine Fotografie”, sagt
er, ,,ist der kiirzeste Weg vom Ob-
jekt zum Herzen.” Was ihn treibt,
ist die Freude am Sehen, das
Beobachten der Condition hu-

maine. Seite 12

anlisslich der Kélner photokina
bieten den Kiinstlern eine
Chance. Vielleicht verschafft dies
dem elektronischen Medium jetzt
den entscheidenden Durchbruch.

Seite 4

Gewinnobjekte

Mit dem ,,Finsterzimmer” fing es
an - mit der Camera obscura. Die
Geburtsstunde der modernen Fo-
tografie schlug allerdings erst
1839. Alte Schitzchen aus dieser
frithen Zeit, Photographica ge-
nannt, sind inzwischen zu be-
gehrten Sammlerobjekten gewor-
den und erzielen mitunter Phan-
tasiepreise. Seite 9

Vilar Giber Vilar

Ihre Biicher geraten ihr zu Pole-
miken; die im Privatleben scheue
Frau wird durch Druckerschwir-
ze zur wandelnden Provokation:
Was macht Esther Vilar bose?
Die Selbstbefragung einer mit ih-
rer Zeit immer wieder querliegen-
den Autorin legt Nachdruck auch
auf die Gefahr von Missverstand-
nissen. Seite 26

Ausserdem
Denk-Art,
diesmal
Raumfahrt-Quiz
Plus-Punkt,
diesmal Briefe
zum Schmunzeln

Seite 19

Seite 30
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Video-Kunst
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Die Video-Kunst hat
die Kolner photoki-
na erreicht. Auf der
Messe (12. bis 18.
September) werden
Video-Programme
gezeigt. Vielleicht
eine neue Chance
fir ein Medium, das
auf dem Kunstmarkt
bisher eher mit
Skepsis als mit
Wohlwollen behan-
delt wurde

,,Nicht der Bleistift
ist das Kunstwerk’’,
sagt Wulf Herzo-
genrath, ,,erist nur
ein Mittel zur Pro-
duktion von Kunst,
indem der Kiinstler
ihnin die Hand
nimmt und eine
Skizze beginnt. Ge-
nauso verhalt es
sich mit Video. Nur
ein Kiinstler kann
mit der Video-Ka-
mera auch Kunst
produzieren.”

Der Direktor des
Kdlnischen Kunst-
vereins hat die Be-
gegnung zwischen
Video-Technik und
Kilnstler seit Jahren
nach Kraften gefor-
dert. Er war es, der
auf der ,,documen-
ta6’” imJahre 1977
in Kassel die wich-
tigsten Arbeiten mit
dem neuen Medium
vorstellte, derim
gleichen Jahrin den
Dritten Fernseh-
Programmen neun
Video-Art-Filme
prasentierte. Doch
im offentlichen Be-
wusstsein konnte
auch er die neue
Form der ,,Kunst als
Ablauf'’ nicht durch-
setzen.

Dabei sind die Vor-
aussetzungen fur
einen neuen, bli-
henden Kunstmarkt

Die Venus au
Kass

-\E rﬂ_"’

elgenthch ideal: AI-
lein in der Bundes-
republik Deutsch-
land wurden bislang
500 000 Video-Re-
corder verkauft, die
meisten davon sind
in privater Hand. Es
gilt fur die Video-Ar-
tisten das Interesse
dieser Menschen zu
wecken, damit sie
neben Spielfiimen
und Fussballspielen
auch mal eine
Kunst-Kassette
goutieren. In deut-
schen Grossstad-
ten wie Miinchen,
Berlin, Kéln und
Hamburg bieten
zehn Galerien Ban-
der von internatio-
nal renommierten
Video-Kinstlern an
- der Preis liegt zwi-
schen 300 Mark und
1000 Mark. Sie sind
also nicht viel teurer
als eine Grafik.
Auch Museen set-
zen zunehmend auf
das Medium. Der
Neue Berliner
Kunstverein be-
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wahrt 60 Bander in
seiner Videothek
auf, einer Art Biblio-
thek, und verleiht e
die Bander an Gale-
rien, Kunstvereine ..,!f
und Goethe- Instrtux\q\f!
te. Fur Besucher haﬁ
der Kunstverein =
emen Vorfuhrrau T "F
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WM | Der US-Dichter Allan

- Ginsberg (Bild oben
links) spielte mitin
Paiks Video-Film
.,Global Groove'' aus
dem Jahr 1973
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»Visualisierung von Vorspiel i o
und Liebestod’ (1975) von e
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1 [E ,»Global Groove” (1973) von
; Nam June Paik

,Duchampiana” (1976) von
Shigeko Kubota
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Video-Kunst

die mit Video arbeiten, miissen
dazuverdienen, um leben zu
kénnen. Zwei Griinde sind da-
fiir ausschlaggebend.

Wulf Herzogenrath: ,,Zu-
néchst einmal: Die Video-Kunst
ist jung, Kunstkédufer stehen ihr
noch skeptisch gegeniiber.” Die
Entwicklung begann 1963 in
Wuppertal. Damals verzerrte
der Koreaner Nam June Paik,
ein Mitarbeiter des Komponi-
sten Karl Heinz Stockhausen,
mit Hilfe von Magneten das ge-
sendete Fernsehbild und hob
Biidausschnitte hervor. Zum
anderen: Schon bei dieser ersten
Offentlichen Ausstellung zeigte
sich bei den Protagonisten der
neuen Kunstform eine Anti-
Haltung gegen das Fernsehen -
die von den Zuschauern gross-
tenteils missverstanden und ab-
gelehnt wurde. Sie sahen zu-
ndchst nur verwischte Bilder,
die ihnen als Kunst verkauft
werden sollten.

Diesen Kinderschuhen ist die
Video-Kunst léngst entwach-
sen. Neben und nach den Con-
tra-Bildschirm-Aktionen haben
sich auch andere eigenstindige
Kunstrichtungen  entwickelt.
Artisten mit unterschiedlichen
Intentionen und Theorien be-
dienen sich heute der Video-
Technik.

Ein Beispiel fiir Video-Kunst
aus dem Jahre 1970. Gerry
Schum, der erste Video-Galerist
Europas, portritierte Joseph
Beuys. Sein Sujet: Der Kiinstler
sitzt vor einem altmodischen
Fernsehapparat, dessen Bild-
schirm mit Filz bedeckt ist. Der
Ton des Fernsehers ist zu horen,
und zwar eine Art Nachrichten-
kommentar. Beuys hebt eine
Ecke des Filzes ab, darunter er-
kennt der Zuschauer den leeren
Bildschirm. Nun zieht der
»,Mann mit dem Hut” Box-
handschuhe an und beginnt sich
selbst unabldssig ins Gesicht zu
schlagen. Damit wollte Beuys
deutlich machen, wie die Zu-
schauer von den verschiedenen
Programmen bearbeitet werden.
Doch zugleich waren das wohl
auch Schlige ins Gesicht des
Otto Normalverbraucher vor
dem Bildschirm.

Inzwischen haben sich einige
Video-Kiinstler, die ja mit dem
Fernsehen leben miissen, der
elektronischen Moglichkeiten
dieses Mediums bedient und
daraus eine neue kiinstlerische
Sprache entwickelt. Mit Hilfe
der WGBH-Fernsehstation in
Boston realisierte etwa der Ame-

=TT
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 »3™ Tape™ (1976) von
- Peter Campus

rikaner Peter Campus sein Vi-
deo-Tape ,, Three Transitions”.
Innerhalb von nur sechs Minu-
ten wird die Themenwelt des
Kiinstlers sichtbar: Im ersten
Stiick zeigt das Video-Bild die
Vorder- und gleichzeitig die
Riickseite einer das ganze Bild-
feld ausfiillenden Papierwand,
die Campus durchschneidet,
durchschreitet und wieder zu-
klebt. In der Aufnahme er-
scheint es dem Zuschauer, als

wiirde er durch sich selbst gehen.
Im zweiten Teil schminkt Cam-
pus ein zweites, eigenes Gesicht,
das von einer weiteren Kamera
aus einem anderen Blickwinkel
aufgenommen wurde.

Im dritten Teil verbrennt der
Kiinstler einen Spiegel mit sei-
nem Spiegelbild, den er mit sei-
ner Hand vor die Kamera hiit.

Diese Beschiftigung mit dem
,,Jch”, der Frage nach dem
wirklichen Bild, ist typisch fiir

die neue Generation der Video-
Kiinstler. Die Selbstbespiege-
lung steht im Mittelpunkt. Auf
diesem Weg sind auch viele
deutsche Kollegen des Peter
Campus. Vor allem drei Frauen
haben sich einen Namen ge-
macht - Rebecca Horn, Friede-
rike Pezold und Ulrike Rosen-
bach. Ulrike Rosenbach kon-
zentriert sich seit 1972 auf die
Video-Arbeit. Da schiesst sie
etwa als Amazone mit Pfeil und
Bogen auf ein klassisches Ma-
donnenbild und blendet dahin-
ter ihr eigenes Gesicht ein und
aus, so dass der Zuschauer sich
die Frage stellt, welches Bild der
Frau giiltig ist. Thre Weggefihr-
tin Rebecca Horn fertigt phan-
tastische Kostiime fiir ihre Vi-
deo-Tapes: Da  verlidngern
Handschuhe die Finger zu ein
Meter langen Stocken, Kopf-
Aufbauten verlingern den Kor-
per zu einem riesigen Horn, der
menschliche Korper wird von
der Brust bis zu den Fiissen wie
eine Mumie mit Bindern kreuz-
weise eingeschnirt. Kostiime
als Gefiangnis.

Friederike Pezold beobachtet
ihren Korper mit einer
Schwarzweiss-Kamera und
schafft so eine neue ,,leibhaftige
Zeichensprache  eines  Ge-
schlechtes nach den Gesetzen
von Anatomie und Form™.

Doch noch bliitht die Kunst
von Ulrike Rosenbach, Rebecca
Horn, Friederike Pezold und ih-
ren deutschen Video-Kollegen
im verborgenen. Die Idee von

‘%

Gerry Schum, von Video-Fil- (

men begrenzte Auflagen herstel-
len zu lassen - dhnlich wie bei
der Grafik - und zehn Tapes
von verschiedenen Kiinstlern zu
je 1000 Mark zu verkaufen,
scheiterte. Die Bander fanden in
den 70er Jahren kaum Abneh-
mer.

Wulf Herzogenrath: ,,Eine
Losung kann nur der Zusam-
menschluss neuer Gruppen
bringen. Etwa von ,Video-Rin-
gen’, wie in Kanada, den USA
und England bereits vorexer-
ziert. Dort stehen Kiinstlern
und anderen gesellschaftlichen
Gruppen Video-Busse zur Ver-
fiigung. Dort unterstiitzen
Kommunen und 6ffentliche
Fernsehanstalten diese Aktivitd-
ten - und das wire auch bei uns
ein entscheidender Schritt zur
weiteren Verbreitung und Aus-
einandersetzung mit den vielfél-
tigen Moglichkeiten des Video.”

Thomas Frohling ]
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